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Ramon Paus

La fidelidad a uno mismo

ELENA TRuJILLO HERVAS

E/ compositor Ramon Paus se ha convertido en uno de nuestros mas firmes exponentes de la creacion
musical actual. Inspiracion y una técnica fuera de toda duda son las claves de su obra que es el resultado

de abordar cada partitura desde la honestidad mas absoluta: es incapaz de escribir una sola nota en la que
no crea. Musico profundamente comprometido con la época que le ha tocado vivir, Ramon Paus -tras seguir
los dictados marcados por la musica de vanguardia y el jazz- siempre ha tratado de mantenerse al margen
de las formulas y las tendencias estéticas de moda, en un intento por ser fiel a si mismo y de establecer una
firme via de comunicacion con el publico avido por escuchar algo nuevo y moderno. Y aunque todavia la
sociedad vive de espaldas al compositor actual, el rigor formal y la calidad de su ecléctica musica han
seducido a un nutrido grupo de solistas de prestigio, asi como a una nueva generacion de magnificas
agrupaciones cameristicas, que cada dia le piden con insistencia mas obras de estreno.

Amable, cercano y profundamente comunicativo, nos encontramos con Ramon Paus en un céntrico ho-
tel madrilefio. Acababa de regresar de Praga de la grabacion de un programa de musica sinfonica para
su difusion por los canales culturales europeos de television, en el que Leos Svarosky y la Orquesta Sin-
fénica Checa interpretan sus obras Amarillo y tiempo, y Rosmarinus. Todavia con el grato recuerdo del
éxito alcanzado dias antes por el Ensemble Cavatina en el Festival de Musica Contempordnea de Tres
Cantos en el estreno de Angelus en gris marengo y con el nerviosismo propio del artista horas antes del
concierto -el que ofreceria el Cuarteto Leonor en el Festival de Musica Comtempordnea de Madrid y pa-
ra el que habian progamado su Cuarteto de Gregal-, charlamos sobre sus inicios, sus inquietudes artis-
ticas y sus proximos proyectos.



u pasion por la musica le viene de

familia. “Empecé a estudiar guita-

rra clasica a los trece afios porque
mi abuelo era amigo y un gran admirador
de Francisco Tarrega. Mi paso por el
Conservatorio Superior de Msica del Li-
ceu incrementé mi interés por entender
como estaba contruida la estructura inti-
ma de las obras que a uno le emocionan.
Al no encontrar demasiadas respuestas,
busqué nuevos canales de aprendizaje. El
jazz me interesaba mucho porque permi-
tia al compositor poner unos ‘alimentos’
sobre la mesa que podian ser decoficados
por el intérprete de tal manera que la obra
se renovaba continuamente. La capacidad
de improvisacion que ya tenian en el Ba-
rroco se perdié a lo largo de los tiempos
con la especializacion de la musica, y el
jazz en el siglo XX la ha recuperado”.

Ramén Paus siente una atraccién irre-
sistible por el didlogo entre las distintas
manisfestaciones artisticas y, muy espe-
cialmente, por la pintura. “Siempre hay
alguien que te abre una puerta hacia re-
flexiones de otro orden a las que, si no te
conducen de alguna manera, es dificil lle-
gar. En mi caso, tuve la suerte de tener un
abuelo excelente pintor al que vi trabajar
desde muy pequerio v fue quizé ese trata-
miento de los colores, de los matices, de
las transparencias. .. lo que dejé en mi una
huella imposible de obviar”. Al igual que
las vanguardias que “siempre seran abso-
lutamente necesarias para abrir nuevos
frentes en el devenir de la creatividad hu-
mana. Todo compositor debe estar com-
prometido con la musica de su tiempo y
conocer todas las herramientas que estan
a su alcance para que, en un momento
dado, pueda hacer uso de ellas”.

A la hora de escribir una partitura, “el
musico no se plantea nada, simplemente
debe dejar que las cosas ocurran sin me-
diar, sin ningun tipo de freno ni de cor-
tapisa. La experiencia me ha ensefiado
que una obra, cuando es original y re-
ponde con legitimidad a la pulsion inter-
na del autor, se convierte automatica-
mente en una creaciéon Unica y, por tan-
to, en inclasificable”.

El cine siempre ha estado presente en
su actividad creativa. “Las bandas sonoras
son un lenguaje maés de los posibles dentro
de la musica de encargo, ya sea la Opera,
la danza, el teatro, etc. A mi me interesa el
cine que no es de consumo sino el que ex-
plora ciertos valores estéticos y que supo-
ne un compromiso artistico por parte del
director. En esta opcién es donde el com-
positor tiene muchas mas posibilidades pa-
ra explorar en su propio lenguaje. En este
sentido, he tenido relaciones estéticas muy
fértiles, como con Enrique Gabriel cuando
hice la banda sonora de “Las huellas bo-
rradas” o con Gerardo Gomezano cuando
hice “Sombras paralelas”, en las que he

gozado de una libertad précticamente ab-
soluta”. Sobre el desprecio que hay en de-
terminados sectores hacia la musica para
el cine, Paus cree que “es por ciertos pre-
juicios vy desconocimiento. El compositor
hoy en dia debe ser capaz de escribir mua-
sica para cualquier &mbito. La musica pa-
ra el cine exige una gran versatilidad y co-
nocimiento. El trabajo riguroso de Alberto
Iglesias, de Roque Baros - comparieros
mios en la Asociacion de Musicos de Cine
y Television (MUSIMAGEN)- y de tantos
otros compositores esparioles esta ahi y
esta siendo reconocido en los foros artisti-
cos internacionales”.

Su ultimo disco ‘Azul de Prusia’ es “un
intento por entenderme a mi mismo. Hoy
en dia que internet lo que hace es disemi-
nar la obra de los artistas y vender cortes
aislados que estan en cualquier lugar del
mundo, necesitaba recopilar lo mejor de
mi obra cameristica de los dltimos 7 u 8
anos. Aprovechando que hay una genera-
cién de jbvenes musicos de camara como
nunca ha habido en Espana -que siempre
ha sido un pais de solistas-, he tenido la
suerte de contar con algunos de nuestros
jovenes y magnificos ensembles. Aun
cuando no cuentan con el suficiente reco-
nocimiento, su nivel de entrega y prepara-
cién creo que supera con mucho al de ge-
neraciones anteriores. Detras del Cuarteto
Casals, estan el Leonor, el Boquerini... asi
como otros primeros espadas de la mUsica
cameristica actual. Durante aproximada-
mente un afo fui poco a poco reuniendo
a los intérpretes a los que habia dedicado
mis obras e intercambiando opiniones. Es
un trabajo del que me siento bastante or-
gulloso porque sé que guste o no, en él hay
mucho de mi mismo. Me he ocupado de la
grabacion, de la produccion y hasta de la
edicion grafica. Cuando el sello Autor vio
de lo que se trataba me ech6 una mano en
la edicién y distribucion. A dia de hoy, la
sociedad espariola sigue viviendo bastante
de espaldas al compositor”.

Y a pesar de todo, el éxito le acom-
pafia, con estrenos como “el de Angelus
en gris marengo en el Festival de Tres
Cantos que, poco a poco, con el esfuer-
zo casi privado de Rosa Maria Calle esta
llegando a unos niveles de excelencia
que eran dificiles de imaginar. Fue mara-
villoso poder contar con un grupo vocal
del rigor y nivel artistico del Ensemble
Cavatina. Con el Cuarteto Leonor tam-
bien he tenido mucha suerte. Alvaro
Huertas —que hace unos meses toc6 con
éxito Vispera en Sigisoara (Rumania)-
me pidi6 hace cuatro afios en el Festival
de Boadilla que les dedicara una obra.
Les escribi el Cuarteto de Gregal, que
ha tenido mucho éxito. No es facil que
un cuarteto de cuerda pida obra porque
es la forma musical en la que un compo-
sitor estd més desnudo. Nuestra relacion

artistica va viento en popa y, de hecho,
voy a presentarles nuevos trabajos”.

En Praga, “acabo de concluir la graba-
cién de un programa de musica sinfénica
para su difusién por los canales culturales
europeos de television, que en Espana po-
dré verse en Telecinco. He trabajado en el
Teatro Rudolfinum sede de la Orquesta
Sinfénica Checa, con el director Leos Sva-
rosky. Ha sido una experiencia muy grati-
ficante ya que Svarosky respeta enorme-
mente la obra de los autores actuales. A
veces, echo de menos esa cercania a la di-
versidad en Espana ya que muchas de las
orquestas espariolas estan completamente
‘out’ de lo que se estéa cocinando artistica-
mente. Acabo de llegar de Valencia de una
reunion de la que ha nacido la Asociacion
Ibérica de Compositores Sinfénicos, cuyo
objetivo es promover la difusién de la mu-
sica de hoy. En la primera estadistica que
ha llegado a mis manos se aprecia como
hay orquestas de titularidad publica que
hace tiempo que no estrenan ni una sola
obra de autores esparioles vivos. Las or-
questas deberfan contar con unos ojeado-
res que fueran los encargados de descubrir
a esa cantera de jovenes valores que hoy
se quedan fuera de los circuitos”.

Entre sus préximos proyectos, “Ma-
nuel Guillen va a estrenar el préximo
mes en Rotterdam Ligero v magenta,
que tiene previsto grabar dentro de la co-
leccion “El violin del siglo XXI”. Ademés,
tras el éxito que el guitarrista Manuel Ba-
biloni ha alcanzado con Irta en una gira
por Japon, el proximo afio la va a inter-
pretar en Estados Unidos, donde la ma-
sica esparola triunfa muchisimo. El pia-
nista lvan Martin estrenara en la tempo-
rada 2011-12 del Palau de Valencia un
Concierto para piano y orquesta; y es-
tan previstos dos estrenos mas: de un
Concierto para violin y orquesta, dedi-
cado Manuel Guillén, y de un Concierto
para violonchelo v orquesta, dedicado a
[agoba Fanlo. Ademas, el violinista Joa-
quin Torre estrenard mi Dtio de Mitjorn
en la Fundacién Juan March”.

Para el cine, “estoy trabajando en la
banda sonora de la pelicula Puerto padre,
una coproduccion entre Francia, Esparia y
Costa Rica, del director costarricente Gus-
tavo Fallas, y en La rosa de nadie, un film
de Ignacio Oliva, basado en un poema de
Paul Celan”. Ademas, “esta en proyecto la
grabacion con una conocida multinacional
de un CD monogréfico dedicado a mi obra
para piano y una 6pera. El libretista es Da-
niel Sarasola que estd haciendo un gran
trabajo de documentacion y esta aportan-
do muchas propuestas interesantes. La
idea es que participen profesionales espa-
foles porque versara sobre un gran perso-
naje historico espariol; y estoy seguro de
que si hay un buen libreto no va a ser diff-
cil que las cosas fluyan”.
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